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Kein Charakter, sondern ein Idol
Hanns-Josef Qr&eﬂs Monographie iiber Jean Paul

Wer Jean Paul nicht liest, ist um eine
Welt drmer, und wer das nach Ortheils
Buch immer noch nicht begriffen hat,
dem ist wirklich nicht zu helfen. Mit al-
len Kiinsten eines Cicerone, mit Ele-
ganz und Enthusiasmus zieht der junge
Germanist und Schriftsteller Ortheil
den Leser hinein in seine Darstellung
von Werk und Vita dieses Schriftstel-
lers, filhrt ihn vor die groBen Szenen
der Romane und voriiber an den Ab-
griinden eines schwierigen Lebens.

Stets erklirt er gerade so viel, da3 der
Leser nicht iiberdriissig, sondern neu-
gierig wird. Seine Methode ist pointilli-
stisch: Er setzt in sorgfiltigen Abstu-
fungen zahllose Merk- und Stimmungs-
piinktchen, die aus der Distanz der
Kenntnislosigkeit, die Ortheil beim
Leser erwartet, zu einem Lebensbild
und zu einem Panorama der Wortwelt
Jean Pauls zusammenflieBen. Erst
wenn man priifend n#dher herantritt,
bemerkt man die Liicken.

Man erfdhrt nichts iiber den histori-
schen Hintergrund: iiber die Misere der
deutschen Kleinstaaterei, iiber Zensur-
schwierigkeiten und Autorenhonorare;
kaum etwas tiber die Zeitgenossen:
iiber Jean Pauls souverdn kalkuliertes
Zerwirfnis mit den Weimarer Klassi-
kern, nichts {iber den Zwist mit den
Romantikern, nichts iiber die philoso-
phische Auseinandersetzung mit Fichte.
Aber wie kunstvoll solche Liicken ka-
schiert werden, mit welcher Eloquenz
der Autor den Leser an ihnen vorbei-
lockt oder sie geistvoll geradezu weger-
klart, das ist schon bemerkenswert.
Und dahinter steckt Methode.

Die Beschrinkung begriindet sich
nidmlich nicht durch Platznot, da oft
schon eine kurze Bemerkung dem Man-
gel abgeholfen hitte, sondern sie ent-
springt einem Stilisierungswillen Ort-
heils. Er weifl natiirlich von den Wid-
rigkeiten der Zeit, er kennt gewi die
Schwichen seines Helden, aber er mei-

det alle Schattenseiten. Er zeigt uns
keinen Charakter, sondern ein Idol, das
nicht in listige Beziehungen verwickelt
und von fremden Beeinflussungen frei
ist. Zu solcher Stilisierung gehort auch
das winzige Detail, daB Ortheil in der
beigefiigten Zeittafel zwar einen Be-
such bei einem Herrn Wolke notiert,
aber nicht sagt, wer das war. Von dem
Sprachwissenschaftler Wolke n&mlich
hatte Jean Paul die ihm vielfach als
Marotte vorgeworfene Eigenart iiber-
nommen, zusammengesetzte Worter
ohne das iibliche ,s“ in der Mitte zu
schreiben (wie Geburttag), und er hat-
te neue Worte bei ihm ausgeliehen, so
das gefrédBig klingende , Vielkopf“ fiir
den Moloch Publikum. :

DaBl Ortheil seine Methode konse-
quent durchhilt, fiihrt letztlich dazu,
daB er hinter den Forschungsstand sei-
ner Wissenschaft um etwa zehn Jahre
zuriickfidllt. Von der Entdeckung Jean
Pauls als eines eminent politischen
Dichters will er uns nichts verraten;
ihm ist der Dichter ein tiefsinniger Hu-
morist. Martin Walsers luzide Bemer-
kungen iiber die zeitkritische Radikali-
tdt dieses Humors werden zwar im
(iibrigens sehr schludrigen) bibliogra-

phischen Anhang genannt, aber im
Text nicht verarbeitet.
Ortheil gibt keine Interpretation,

sondern fiihrt den Leser vor schone Zi-
tate, die .er wie Schitze ans Licht
bringt, und er macht mit ihnen neugie-
rig auf das Werk. Damit rechtfertigt
sich seine methodische Beschridnkung;
der Leser wird spiter selbst merken,
daB es noch einen anderen, einen ag-
gressiv melancholischen Jean Paul gibt.
Uber ihn hat Rolf Vollmann ein Buch
geschrieben, das als ergidnzende Lektii-
re dringend empfohlen sei.
WERNER FULD
Hanns-Josef Ortheil: ,Jean Paul“. Ro-
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br., 8,80 DM.

Hinweis auf die Grundgefiihle

Joseph Conrads Roman ,,Spiel des Zufalls“ in neuer Ubersetzung

Es ‘gibt eine merkwiirdige Stelle in
den Essays von George Orwell, an der
er iiber Joseph Conrad sagt, der sicher-
ste Beweis seiner Genialitit sei die Tat-
sache, dal Frauen seine Biicher ableh-
nen. Er hatte in der Tat etwas Patriar-
chalisches, dieser englisch schreibende
polnische Aristokrat, und im ,Spiel des
Zufalls“, dem vor siebzig Jahren verdof-
fentlichten Roman iuber das spite Er-
wachen unterdriickten weiblichen Lie-
beswillens, finden sich denn auch zahl-
reiche AuBerungen, die bei Feministin-
nen nicht gerade Begeisterung auslésen
wiirden — etwa wenn Conrad Weiblich-

“Keit als Privileg, Feminismus dagegen
als’ Attitide bezeichnet oder davon
spricht, daB Frauen ,nicht die Kraft
des kontemplativen Charakters verste-
hen“: sie haben ,gegeniiber der Fahig-

keit zu verniinftigen Erwidgungen und
griindlicher Darlegung wohlbedachter
SchluBfolgerungen eine heimliche Ver-
achtung®. Und dennoch ist das Men-
schenleben, dessen Eigenart die viel-
schichtige Handlung dieses Romans be-
herrscht, das einer Frau.

Erzdhlt wird die Geschichte der Flora
de Barral, eines jungen Méidchens, das
sich von aller Welt bedroht wahnt und
von seinem Vater, einem ruinierten Ge-
schéftsmann, in eine Ehe mit dem Ka-
pitdn Anthony gedridngt wird. Als der
Versuch des Vaters, den Kapitdn 'zu
vergiften, mifflingt, nimmt er sich das
Leben, und erst danach lernt Flora ih-
ren Gatten wirklich lieben.

Ein solches Inhaltsresiimee 148t dem
verzwickten Handlungsgefiige bitteres

Unrecht widerfahren, zumal sich Con-
rad hier, in seinem ersten groBlen Ro-
man nach ,Lord Jim“, einer besonders
kunstvollen, um nicht zu sagen um-
stdndlichen Darstellungsmethode be-
dient: er fiihrt die Personen in einem
langgezogenen ersten Teil kapitelweise
ein — es ist, so schrieb damals ein Kri-
tiker, als wolle der Autor dem Leser
nicht ein Haus mitsamt Bewohnern be-
schreiben, sondern schildern, wie ein
Mobelwagen nach dem anderen Ein-
richtungsgegenstdnde vor einem Haus
ablidt.

Auf jeden Fall wird mit diesem Ver-
fahren jene unwiderstehliche Neugier
geweckt, die der Einzug neuer Mieter in
der Nachbarschaft seit eh und je aus-
16st. Nimmt man hinzu, da8 die Ge-
schichte abwechselnd von drei oder
vier Personen entfaltet wird, die sich
gegeniiber Marlow, einer im Hinter-
grund bleibenden grauen Eminenz, of-
fenbaren und nach und nach die Zu-
sammenhénge bloBlegen, dann ver-
starkt sich der Eindruck des Artifiziel-
len, allzu raffiniert Konstruierten.

Das Thema vom schrankenlosen Wal-
ten des Zufalls im Leben der Menschen
scheint der philosophischen Disposition
des Autors entgegenzukommen: gegen
das schmerzliche BewuBtsein der emo-
tionalen Verwirrungen, in die sich die
Menschen immer wieder verstricken,
setzt Conrad, ohne dafl er es direkt aus-
spricht, die Notwendigkeit der Diszi-
plin, der Unterwerfung des Impulses
unter einen moralischen Zweck. In die-
sem Fall sind das die , Grundgefiihle
und elementaren Uberzeugungen, die fiir
die grofle Masse der Menschheit das
Leben erst moglich machen und durch
die Stiftung eines UrteilsmaBstabes
Idealismus ermoglichen®. So heifBit es in
der Vorrede.

Ebenso vage wie der Hinweis auf die
Grundgefiihle bleiben auch die Andeu-
tungen iiber die Motive der Charaktere.
Conrad versteht sich darauf, eine At-
mosphédre dunkler Beweggriinde zu
schaffen, die unversehens wichtiger
wird als der Fortgang der Geschichte.
Anders etwa als Henry James (der
iibrigens tiiber ,Spiel des Zufalls*
eine maliziése Besprechung schrieb) mit
seiner luzide-intellektualisierenden
Durchdringung von komplexen Hand-
lungsstriangen taucht Conrad seine aus-
ufernden Kapitel in ein poetisches, be-
ziehungsreiches Halbdunkel. Darin liegt
wohl der groite Reiz dieses Romans —
er zieht den Leser in seinen Bann,
zwingt ihn zum Weiterlesen, gleichsam
zur Durchdringung jenes Dunstes, der
von den adjektivgesittigten Conrad-
Siatzen aufsteigt: Fritz Lorchs Neuiiber-
setzung trifft den Ton des Originals.
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Joseph Conrad: ,Spiel des Zufalls“. Ro-
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Hinweis

JACOB WASSERMANNS ,Das Gén-
seménnchen®, das Buch, iiber das Wer-
ner Ross im Rahmen unserer Reihe

“,Romane von gestern — heute gelesen*

in der F.A.Z. vom 31.Juli geschrieben
hat, ist in einer broschierten Ausgabe
im Buchhandel erhiltlich. (Moewig Ver-
lag, Rastatt 1982. Moewig Taschenbuch/
Romane 2203. Br., 8,80 DM.) F.AZ.




