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Zorniger Blick auf ein
totales Theater der Grausamkeit

Das englische Drama und die amerikanische Prosa in Interpretationen

In den letzten zwanzig Jahren haben
die deutschen Theaterleute das engli-
sche Gegenwartsdrama mit Respekt, ja
mit Neid beobachtet; es galt als ausge-
macht, daB Autoren wie Pinter, Arden
oder Osborne eine Bliite des Theaters
verkorperten, wie es sie davor allenfalls
in der elisabethanischen Zeit gegeben
hatte. Heute ist man offenbar vorsichti-
ger geworden, es scheint, als sei der
Neid unangebracht gewesen — die lp-
pige Bliite hat keine rechte Frucht ge-
tragen.

Diese Einsicht ist einem Buch zu ent-
" nehmen, von dem man normalerweise
keine derartigen Aufschliisse erwarten
wiirde — einer jener (inzwischen zur
_Dutzendware gewordenen) Sammlun-
gen von Interpretationen ausgewdhlter
moderner englischer Dramen. Horst
Oppel, der Herausgeber, verficht darin
die These, daB8 das englische Theater
der sechziger und frithen siebziger Jah-
re trotz aller Lebhaftigkeit der Szene
keinen iiberragenden Dramatiker aiif-
zuweisen habe und daB es auch kein
Stiick gebe, das jene Zeit auf einen
Nenner gebracht hidtte — Osbornes

»Blick zuriick im Zorn“ sei letztlich nur
eine Eintagsfliege gewesen.

Die Hauptschuld am Versickern der
vielversprechenden Ansidtze gibt Oppel
dem englischen Publikum, das mit sei-
nem storrischen Anspruch auf Unter-
haltung einschneidende Kursénderun-
gen praktisch unméglich mache. Die
letzten Entwicklungen sind, so meint er,
direkt oder indirekt durch die Aufhe-
bung der Zensur im Jahre 1967 ausge-
16st worden. Es dominiert nun eine rei-
Berische Tendenz, das Ekelhafte, Ob-
szone und Brutale zur Schau zu stellen,
ein Zug zum totalen Theater der Grau-
samkeit, ‘Daneben wirken die Bestre-
bungen zur kollektiven Autorschaft und
die Betonung regionaler Eigenarten
vergleichsweise unbedeutend — folgen-
reich war allein jene Erweiterung der
theatralischen Ausdrucksmittel, die auf
eine Mobilisierung nicht so sehr des
Verstandes, sondern der Sinne der Zu-
schauer abzielt: der Korper, so lautet
der neue Schlachtruf, ist das einzig
Wahre und Wirkliche.

Angesichts solcher Akzentverlage-
rungen beklagt Oppel die Preisgabe
jeglicher Versuche zur Sinndeutung des
Lebens und zieht eine traurige Bilanz:
noch nie habe das englische Theater ei-
nen solchen moralischen Tiefstand er-
reicht wie heute. Es spricht fiir die To-
leranz des Herausgebers, daB viele der
in diesem Band vereinigten Interpreta-
tionen seinen triiben Befund korrigie-
ren und ein durchaus freundlicheres
Bild vermitteln, namentlich von Auto-

ren wie Alan Plater, John Hopkins oder
David Hare, die in Deutschland noch
kaum bekannt sind.

Verglichen mit dem zeitgendssischen
englischen Theater wirkt das englische
Drama des 18. und 19.Jahrhunderts,
von ein paar Ausnahmen abgesehen,
blaB und langweilig, und es bedarf
schon einigen Philologenschweifles,
Dramatiker wie Dion Boucicault, Tom
Taylor oder Thomas William Robertson
aus dem verdienten Schlummer zu rei-
Ben und sie neben Sheridan, Wilde
oder Shaw zu stellen. Heinz Kosok tut
sich in der Einleitung zu einem Inter-
pretationsband {iber das englische Dra-
ma zwischen 1700 und 1900 denn auch
schwer mit der Rechtfertigung seines
Unternehmens.

Er bringt dabei allerdmcs Gesichts-
punkte ins Spiel, die mit aktuellen lite-
raturwissenschaftlichen Uberlegungen
zusammenhéngen und in manchen Ein-
zelinterpretationen zu interessanten Er-
gebnissen flihren. So gewinnen aus re-
zeptionsgeschichtlicher Perspektive

Stiicke wie Rowes ,Jane Shore“ oder’

Pineros ,The Second Mrs. Tanqueray*
einen gewissen Reiz, und gattungstypo-
logisch betrachtet ist ein so obskures
Drama wie ,The West Indian“ von
Richard Cumberland sicherlich ergie-
biger, als wenn man es in eine ohne-
hin fragwiirdige literarische Rangord-
nung einstuft. Viel mehr als der Band
iiber das englische Gegenwartsdrama
ist- dies ein Buch fiir den Fachmann,
den Literaturhistoriker im engeren

‘Sinn. Vielleicht macht aber auch ein

findiger Dramaturg hier die eine oder
andere Entdeckung — warum zum Bei-
spiel noch niemand die Libretti des Ge-
spanns Gilbert & Sullivan fiir das
deutsche Theater nutzbar gemacht hat,
ist verwunderlich, und was man mit ei-
nem Autor wie George Farghar anfan-
gen kann, hat schlieBlich kein Geringe-
rer als Brecht gezeigt.

Und dann ist noch — schon wieder!
— ein Buch {iiber die amerikanische
Short story vorzustellen, zweiunddrei-
Big buntgemischte Analysen, von Faulk-
ner bis zu Richard Brautigan, sach-
kundig und gediegen von Peter Freese
ediert. Es liberrascht den interpreta-
tionsgesdttigten Leser ein wenig, wenn
der Herausgeber mit Nachdruck betont,
die Erforschung der amerikanischen
Kurzgeschichte stecke noch in den An-
fingen — wo doch fast jedes Jahr ein
neues Werk {iiber diese Lieblingsgat-
tung der Péddagogen herauszukommen
scheint, Wie dem auch sei, die  Short
story, auf deren Erfindung und Kulti-
vierung sich die Amerikaner mit Recht
soviel zugute halten, ist bei den deut-

schen Amerikanisten offensichtlich in
guten Hinden. Selbst iiber die belang-
losesten Texte beugen sie sich noch mit
beflissenem Eifer, die modische Termi-
nologie des Faches jederzeit gnffbereit,
und verteilen Zensuren, daB es einc'
Pracht ist.

Wer liest wohl ein solches Buch von
vorne bis hinten? Belehrend ist es un=
gemein, aber die Zeitschriften, in denen |
die meisten der hier erbarmungslos se=
zierten Texte zuerst abgedruckt wur-
den, sind kurzweiliger und als Kon=
trastlektiire dringend zu empfehlen. 4
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Falsche Barte

Spionage in einem Trivialroman

Trivialromane diirfen sich einige Un=
gereimtheiten -und Banalitdten erlau-
ben, aber eines diirfen sie keinesfalls:
langweilen. Der Leser muf viel Gedul&,y
und ein gutes Gedédchtnis aufbiete;
wenn er die Ubersicht iiber die chaoti-
sche Handlung von ,Ziirich Parade-
platz¢ behalten will. 36 Leute treten
auf, Randfiguren nicht mitgezdhlt.
Vierzehn spielen wichtige Rollen. Die
Elite trdagt Doppel- und Dreifachnamen,
gelegentlich dienen auch dunkle An-
deutungen (,ein auf Tourist getrimmter
Beschatter”) zur Zeichnung der konspi-
rativen Stimmung des Agentenfaches.
Die einzige Abwechslung besteht in der
Emfuhrung immer neuer Charaktere,-
die letzte important person taucht im
letzten Drittel auf. Da der Autor das
Milieu nicht zu kennen scheint, mogelt
er sich um alle interessanten Details
herum. Den Mangel an Prizision ver-
sucht er durch Genauigkeit bei der An-_
gabe von Autonummern und Funkfre-
quenzen wettzumachen. Weil er auch
nicht weiB}, wie es im Geheimdienst zu-
geht, begniigt er sich mit Floskeln:
,Durch liickenloses Recherchieren...“
oder ,Eine Menge Leute . . . Wie mit
Personen ist die Story auch mit action
tiberladen: Autojagd, Liebe, Sex, Ver-
folgung, Mord und Totschlag, romanti-
sche Mondnacht — nichts fehlt. Alle
Schablonen aus dem Genre sind vertre-
ten: Der Russe sieht aus wie Chru-
schtschow, Spione tragen falsche Birte,
der Frauenarzt denkt bei der neuen Pa-
tientin erstmal an Erotik. Uberrascht
hat an diesem Buch nur eines: daB3 es
einen Verleger gefunden hat. |
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